IM EINKLANG VON
SEELE UND VERSTAND

Ein Werkstatt-Gesprach zwischen
Morio Nishimura und Antonia Lehmann-Tolkmitt

Lieber Morio, nach 2006 ist dies Deine lang erwartete, zweite Einzelausstellung
bei Beck & Eggeling, auf die wir uns sehr freuen. Lass uns mit einer biographischen
Frage beginnen, die uns schnell in Deine Gedankenwelt fiihren wird: Du bist
aufgewachsen in der Region von Kamakura' bei Tokio. Du hast Dein Studium und
Masterstudium an der Tama Art University Tokyo absolviert. Wie sehr haben Dich
Religion und die traditionelle Kultur Japans geprégt?

In Kamakura lernt man natirlich die vielen Tempel und Schreine kennen und man
setzt sich zwangslaufig mit dem Buddhismus auseinander, obwohl wir zuhause
nicht streng glaubig aufgewachsen sind. Damals hat mich Religion explizit nicht
auBerordentlich bescnaftigt, und dennoch hat sie immer eine Bedeutung fir mich
gehabt. lch gehe auch heute noch geme in Tempel, wenn ich in Japan bin.

Im Prinzip kam ich auch schon sehr frith mit traditionellem Holzhandwerk in Kontakt
- lustigerweise ausgerechnet in einer Fabrik, die Bowlingbahner baute. Das war zu
einar Zeit in den 70er und 80er Jahren, als viele der traditionellen Tempel- und
Schiffsbaumeister in Japan nicht mehr von lhrem Beruf leben konnten und in dem

aufkommenden Boom von Bowlingbahnen eine gute zusétzliche Einkommensquelle

" fanden. Mein Vater, der Ingenieur war, hat fir eine dieser Firmen gearbeitet. Sie war

ganz in der Nahe unseres Zuhauses. Ich habe frih begonnen, unter Anleitung der
Meister bei der Fertigung von Holzarbeiten fir die Bowlingbahnen zu helfen. Es hat
mir viel Freude bereitet, dort zu arbeiten, und ich habe gemerkt, dass ich neben
meinem Interesse auch eine gewisse Begabung zur Bildhauerei habe. Als ich meine
Aufnahmepriifung fiir die Universitat bestand, schenkte mir mein Lehrmeister aus
der Fabrik einige Werkzeuge von sich. ich war sehr stolz darauf damals und arbeite

heute noch gerne mit ihnen.

Das Lotosblatt, ein zentrales Motiv Deiner Arbeiten, ist ein wichtiges inhaltliches
und formales Symbol des Buddhismus. Du bist keineswegs daran interessiert, das
Lotosblatt zu reproduzieren als reines Dekorobjekt, sondern trittst damit in eine
spirituelle Semiotik ein...




Das Lotosblatt symbolisiert den Zyklus von Leben und Wiedergeburt in der
buddhistischen Tradition sowie den spirituellen Prozess der Seelenwanderung. Es
gibt ein Sprichwort im Chinesischen: ,Wir sehen uns auf dem Lotosblatt”, was man
zum Beispiel vor Gefahren zu einem Kameraden sagte oder auf dem Sterbebett. Mit
diesem Ausspruch sieht man also ein Wiedersehen im Jenseits vor. Noch bildlicher
gesprochen, erinnert mich das Lotosblatt an die Plazenta im Mutterleib. Diese
ahnelt der Lotospflanze in Gestalt, aber viel entscheidender ist, dass sie Nahrung
und Leben gibt. Dieses Bild mag ich sehr. Nein, ich erschaffe kein Abbild des
naturalistischen Blaties, sondern ich verarbeite auf diese Weise fir mich essentielle

Gedanken der dstlichen Religion.

In der bevorstehenden Ausstellung zeigst Du eine Weiterentwicklung Deines
liber Jahre gewachsenen Werkkomplexes ,SiiBer Regen’, die Du ,Oblivion”
nennst. Der Form nach bist Du nun gewissermaBBen zum Kern, zur ,Kapsel” des
Lotosblattes vorgedrungen...

Ja, die Serie der ,Oblivion"-Bronzen ist schon eine Weiterentwicklung - ich bin zum
Kern, zur ,Quintessenz’ vorgedrungen. Ich habe 2012 die ersten Kapseln gieBen
lassen. Es gibt auch Samenkdrmer des Lotos; auch sie habe ich in Bronze gegossen.
Sie sind als Form nat0rlich eher klein und vollkommen reduziert und reprasentieren

dennoch gewissermaBen die Essenz.

Wie genau kommt es zu diesem Namen? Generell haben einige Deiner

Objektserien - sogar verschiedentlich religiés - geprigte Namen...

Das ist ricntig. Der Titel ,SUBer Regen” lautet lbersetzt soviel wie etwa Nebel oder
Tau, der zur Erleuchtung fiirt. Er spielt bei der Geburt Buddhas eine zentrale Rolle.
Das englische Wort ,Oblivion" bedeutet eigentlich ,Vergessenheit’. Die
Terminologie hangt zusammen mit dem Lothophagen-Mythos, einer Sage aus der
Odyssee von Homer. [In der Erzéhlung gehen drei Gefahrten von Odysseus vor
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der Kiste Afrikas an Land und werden freundlich empfangen von den sogenannten

Lothophagen, die den Beiden Lotosfrichte als Willkommensgeschenk anbieten.
Darauf vergessen die Ménner ihre Heimat, den Zweck ihrer Landung und wahnen
sich unter dem berauschenden Einfluss der Lotosfrichte im Paradies.] Diese
Erzahlung gab mir Inspiration fir den Ausstellungstitel.

Grundsatzlich verwende ich keine Titel fir meine Skulpturen; sie werden schlicht
durchnummeriert. Aber fir meine Monumentalskulpturen der Serie ,SiBer Regen”
gibt es den Zusatz Manna, ein Begriff aus dem Christentum [Speise der [sraeliten
auf ihrer Wanderschaft durch die Wiiste]. Meine Papierarbeiten heiflen Kalpa, was
wiederum aus dem Sanskrit stammt und ,Ewigkeit* bedeutet. Ich habe den Begriff

aus einem hinduistischen Gedicht.

Du bist 1991, also vor liber zwanzig Jahren, mit einem DAAD-Stipendium nach
Deutschland gekommen, um an der Diisseldorfer Kunstakademie weiter zu
studieren und warst dort Meisterschiiler bei Ginther Uecker. In wieweit hat sich
dieser Schritt auf Deine kiinstlerische Weiterentwicklung ausgewirkt?

Ich habe an der Hochschule in Japan in der Bildhauerei den Umgang mit
verschiedenen Materialien erlernt und (ber die moderne und zeitgendssische Kunst,
auch die Europas, senr viel gelemt. In Deutschland bin ich zu meinen Wurzeln

zurlickgekommen, aber ich habe hier eher gelernt, die Kunst zu machen, die mich

personlich fasziniert. 1993 begann ich mit der Serie ,SUBer Regen”.

Nach einem halbjahrigen Intensiv-Sprachkurs am Goethe-Institut habe ich mit viel
Zeit und viel Abstand zur Heimat erst einmal eine ,Reise nach Innen” unternommen,
habe sehr viel gelesen, die buddhistische Bibel und tber asiatische Philosophie, aber
auch Uber verschiedene Kunsttheorien und vor allem die wichtige Stromung des
Konzeptualismus. Ich habe diese Kunstrichtung mit Interesse studiert; sie realisiert die

Vorstellung durch die Ratio. Ich denke aber, dass ein Defizit darin liegt, dass in inrer

19




,SiiBer Regen - B6 (Konstruktionszeichnung / design drawing), 2008, ca. 30 x 50 cm

Theorie der Mensch von der Natur getrennt ist. Das Gefuhl zu dem kinstlerischen
Werk scheint irelevant; als wichtig angesehen wird die Absicht des Kinstlers und

seine Erkenntnistheorie.

Die Religion zeigt uns, wie der Mensch mit der Natur verwoben ist una wie wir
die Mensch-Natur Beziehung verstehen kdnnen. Aktiv daran zu arbeiten, dieses
Verstandnis zu erlangen, nennt man im Japanischen Gedatsu, was auf deutsch
Ubersetzt so viel wie ,Seelenheil” heiBit. Seele und Verstand in Einklang zu bringen,

ist fir meine Arbeit wichtig.

ich bin meinem Lehrer Prof. Uscker sehr dankbar, dass er mich voliig frei
Kunst machen lieB und erst einmal nichts zu meiner Arbeit gesagt hat. Das
hat mir gut getan. Dadurch habe ich meinen eigenen Stil verfestigen kdnnen.

Ueckers Atelier ist heute nur wenige Meter Luftlinie von meinem entfernt.
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Wir sehen uns nicht oft, aber haben einen guten Kontakt. Die Lotosblume ist in

der japanischen Kultur Gbrigens auch ein Zeichen fur die Entfaltung des Selbst.

Du hast in Deutschland geheiratet und lebst mit Deiner Frau und Euren zwei
Téchtern in Meerbusch. Du hattest einen Lehrauftrag im Bereich Bildende Kunst
an der Universitit Mainz und warst 2000/1 ,Artist-in-Residence” der Kunst-Station
Sankt Peter in K&ln. Es macht den Eindruck, als wérest Du inzwischen genauso tief
im deutschen Kulturkontext verankert wie im japanischen?

Ja, das ist richtig. Mit meiner Familie lebe ich hier ein deutsches Leben. Meine
Kinder sind katholisch getauft und besuchen eine deutsche Schule. Meine Frau
spricht aber auch japanisch und hat vor unserer Begegnung fir eine Zeit lang schon
einmal in Japan gelebt. Das hilft mir manchmal sehr, dass sie die Schwierigkeiten
sprachlicher und auch kultureller Art besser verstehen kann. Meine Tochter lernen
auch etwas Japanisch, aber ich machte dies in Zukunft noch mehr fordern. Vielleicht
werden sie nach Abschluss der Schule fir ein Auslandsjahr nach Japan gehen - das

wiirde mich freuen.

In der Ausstellung zeigst Du nun auch Deine Konstruktionszeichnungen, die eine
vorher genau berechnete, sorgféltige Aufeinanderschichtung von beschnittenen
Spanholzplatten als immanenten Prozess offenlegen...

Ja, der Bau der Skulpturen ist nicht allein meiner Intuition Gberlassen, sondern
braucht genaue Planung. Ich schichte und verklebe viele, in genauem Winkel
beschnittene Lagen von Holz, im Prinzip wie organisch gewachsene Lebensringe
eines Baumes.

Diese Objekte werden dann geschliffen, so dass sie eine organische Form

bekommen, und mit Holzmeh! patiniert oder spater dann mithilfe einer Abgussform

in Bronze gegossen. Der ganze Prozess bendtigt relativ viel Zeit.

Wie lange arbeitest Du an einer mittelgroBen Lotos-Skulptur? Hast Du Assistenten?



Allein die Holzarbeit fir eine mittelgroBe Skulptur mit etwa Tm Durchmesser
bendtigt mindestens acht Wochen, wenn ich taglich daran arbeite. Im Moment
habe ich keinen Assistenten. Ich wiinsche mir natirlich schon jemanden, der mich
unterstitzt, aber meistens scheitert es daran, dass niemand in der Lage ist, meine

komplizierten Zeichnungen und Berechnungen nachzuvollziehen bzw. umzusetzen.

In erster Linie arbeitest Du als Bildhauer. In der Ausstellung zeigst Du aber auch
Beispiele Deiner reliefartigen Papierarbeiten (Kalpa), die in der Formsprache
ebenfalls sehr reduziert sind und Dein groBes handwerkliches Gespiir fiir den
Umgang mit naturverbundenen Materialien zeigen...

Die Papierarbeiten gehdren fir mich zu einem ganzheitlichen Kunstschaffen dazu.
Die Produktion von handgeschdpftem Papier, das auf eine Gaze aufgetragen
wird, ist ein organischer, gefihlvoller Prozess. In diese Masse werden getrocknete
Lotosblatter eingearbeitet. Ich nutze also das Symbol des Lotos nur in anderer
Form. Auch die Papierarbeiten sind sehr reduziert. Nicht nur das Lotosblatt, sondern

auch die Leere, der Raum spielen hier eine groBe Rolle, wie etwa in einem Teich.

In einer Branche, in dem das Individuum des Kiinstlers herausgestellt wird, in dem
auch haufig Konkurrenz untereinander herrscht, stechen Deine Bescheidenheit
und Deine Anmerkungen iiber Demut und Selbstlosigkeit heraus. Du gehst in
einem essentiellen Text iber Deine eigene Arbeit sogar so weit zu sagen, dass
eine Verortung in der Zeit fiir Dich nicht wichtig ist und sogar Deine Urheberschaft
hinter der Selbststandigkeit der Arbeiten zuriickstehen sollte...

Ob eine Arbeit heute oder vor 2000 Jahren gemacht wurde, ist nicht wichtig. Und
ob die Arbeiten aus mir oder aus der Wirkung von irgendetwas entstanden sind,
ist gleich. Fir einen richtigen Sammler ist es egal, von wem die alte griechische
Skulptur ist, die er erworben hat - er hat sich in die Skulptur verliebt, nicht in
den Schaffenden. Viele Leute lassen sich blenden von ,groBen’ Namen und
verlieren das eigentliche Bild oder Objekt aus dem Blick. Ich méchte mich in

meiner Arbeit auf meine Gedanken und meine Intuition konzentrieren und nicht
for einen Sammler arbeiten. Ich denke, Schépfung (kinstlerisches Schaffen) ist,

noch selbstloser zu sein.?

Noch etwas Personliches zum SchluB, lieber Morio: Die erste Ausstellung von
Dir, die ich bei Beck & Eggeling sah, war im Jahr 2006. Ich war damals bei der
Eréffnung durch Pater Mennekes sehr beeindruckt von der meditativen Wirkung
Deiner Kunst. Seitdem konnte ich verfolgen, wie sich Deine Kunst weiterentwickelt
hat, und ich hatte Gelegenheit, den geistigen Hintergrund und die volle Schonheit
im Verlauf der Jahre im vollen Umfang zu erkennen. Ich danke Dir fiir die schéne
Zusammenarbeit!

' Kamakura ist eine ca. 50 km von Tokyo entfernte, von Bergketten umsaumte Stadt, die in der Zeit
von 1185-1333 Regierungssitz Japans war. In der Gegend gibt es eine hohe Dichte an gut erhaltenen
Tempeln und Schreinen aus jener Epoche.

2 Morio Nishimura. Ein Teil meiner Gedanken diber meine kinstlerische Arbeit, 1999, S. 4.

,SiiBer Regen - B19 (Holzkonstruktion / wood construction), 2011
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HARMONY OF
SOUL AND MIND

_Antonia Lehmann-Tolkmitt
in conversation with Morio Nishimura

22

Dear Morio, the first time you had a solo exhibition at Beck & Eggeling was in
2006. This is your second solo exhibition here, and we are really looking forward
to it. Let us start with a biographical question that will quickly lead us into the
world of your thoughts: You grew up in the Kamakura region near Tokyo. You
completed both your degrees at the Tama Art University in Tokyo. How much of
an influence did religion and Japan's traditional culture have on you?

In Kamakura you of course become familiar with the many temples and shrines, and
you inevitably end up exploring Buddhism, even though we were not raised in a
very devout way. At the time | was not explicitly preoccupied with religion, but it did

always have meaning for me. Today | still like to go to temples when | am in Japan.

Actually, | also came into contact with traditional wood crafts very early on - oddly
enough, this was at a factory that manufactured bowling alleys. That was in the
70s and 80s, when traditional Japanese temple builders and shipbuilders were no
longer able to make a living, but were able to bring in a good amount of extra
income in the bowling alley boom. My father, who was an engineer, worked for one
of these companies. It was very close to our home. At a young age | started to help
with the woodwork for bowling alleys under the guidance of the master craftsmen.
| really enjoyed working there and | began to notice that | was not just interested
in sculptural work, | also had a certain salent for it. When | passed my qualifying
examination for university, my master from the factory gave me some of his tools. It

made me very proud and | still enjoy using the tools today.

The lotus leaf, a central motif in your work, is an important symbol in Buddhism in
terms of both meaning and form. You are not at all interested in reproducing the
lotus leaf as a purely decorative object, but rather you use it to enter a spiritual
semiotics ...

The lotus leaf symbolises the cycle of life and rebirth in the Buddhist tradition as

well as the spiritual process of transmigration. There is a Chinese proverb that goes




“We will see each other on the lotus leaf”.

This was said, for example, to a comrade
in the face of danger or on the deathbed. In other words, the phrase envisages
meeting again in the beyond. But to be more figurative, the lotus leaf reminds me
of the placenta in the womb, which resembles the lotus plant in form. Much more
importantly, it gives nourishment and life. | like this image a lot. No, | am not creating
a copy of the natural leaf; | am processing in this way what are for me essential ideas

of Eastern religion.

In the upcoming exhibition you are showing the further development of your work
complex ,Sweet Rain’, which has grown over the course of many years. You call
this development ,Oblivion". To think in terms of the form, you have now more or
less advanced to the core, to the "seed vessel” of the lotus leaf ...

Yes, the series of the ,Oblivion” bronzes certainly is a development of ,Sweet Rain”
- | have advanced to the core, to the “uintessence”. In 2012 | had the first vessels
cast. The lotus plant also has seeds, which | also cast in bronze. As a form, they are
rather small of course and completely reduced, and yet they more or less represent

the essence.

How exactly did the name arise? Generally, some of your object series have names
that are informed by religion to varying degrees.

This is correct. The title ,Sweet Rain’, when translated, means something like fog or

dew that leads to enlightenment. It plays a central role in Buddha's birth.

The word “oblivion” describes a state of forgetting or unconsciousness. The
terminology has to do with the Myth of the Lotophagi [Lotus Eaters], a story from
Homer's Odyssey. [In the tale, three of Odysseus’ men go ashore on an island off the
coast of Africa and are greeted kindly by the so-called Lotophagi, who offer them
lotus fruits as a welcoming gift. Having eaten them, the men forget their homeland,
the purpose of their landing and, under the narcotic influence of the lotus, falsely

believe themselves to be in paradise.] This narrative was my inspiration for the

exhibition title.

In general | do not use titles for my sculpture; they are simply numbered. But for
my monumental sculptures in the ,Sweet Rain” series the phrase Manna is added, &
Christian term [food eaten by the Israelites during their journey through the desert].
My paper works are called Kalpa, which comes from Sanskrit and means “eternity.” |

got the term from a Hindu poem.

You came to Germany in 1991, more than twenty years ago, having won a DAAD
scholarship. You came to continue your studies at the Kunstakademie Disseldorf
and you were a student of Giinther Uecker. How much of an influence did taking
this step have on your development as an artist?

As a student of sculpture at university in Japan | learned how to work with various
materials, and | learned a whole lot about modern and contemporary art, including
that of Europe. In Germany | found my way back to my roots, but | also learned to
make art that fascinates me personally. In 1993 | began the ,Sweet Rain" series.

After a six-month intensive language course at the Goethe Institute, with lots of time
and distance to my home country, | first went on an “inward journey”. | read a lot - the
Buddhist scriptures, and about Asian philosophy, but also about different art theories,
the vital current of conceptualism most importantly. | studied this art movement
with interest; with it, you arrive at imagination through reascn. But | think there is
a deficiency insofar as the human being is separate from nature in this theory. The
feeling toward the artistic work seems tc be unimportant; what is deemed relevant is

the intention of the artist and his epistemology.

Religion shows us the ways in which humans and nature are intertwined and how
we can understand the human-nature relationship. To actively work on achieving
this understanding is called Gedatsu in Japanese, which could be rendered
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as “salvation of the soul” in English. To bring the soul and the mind into harmony is

important for my work.

| am very grateful to my teacher Prof, Uecker for allowing me to make art in a way
that was completely free, and initially not saying a thing about my work. That did me
good. It allowed me to establish my own style. Uecker's studio is only few metres away
from mine as the crow flies. We do not see each other often, but we have a good
relationship. Incidentally, the lotus flower is also a symbol of the unfolding of the self

in Japanese culture.

You got married in Germany and you live with your wife and two daughters in
Meerbusch. You had a teaching position in fine arts at the Universitat Mainz, and
in 2000-2001 you were Artist in Residence at the Kunst-Station Sankt Peter in
Cologne. | get the impression that you have become as anchored in the German
cultural context as you are in the Japanese.

Yes, that is correct. | live a German life with my family here. My children were baptized
Catholic and they attend a German scnool. But my wife also speaks Japanese and
lived for some time in Japan before we met. That helps me a lot sometimes, the fact
that she understands the linguistic but also the cultural difficulties. My daughters are
also learning some Japanese, but | would like to encourage this more in the future.
Maybe when they have finished school they can spend a year in Japan; | would
like that.

in the exhibition you are also showing your design drawings, which lay open a
precisely calculated, careful layering of cut chipboard sheets as an immanent
process ...

Yes, the construction of the sculptures is not up to my intuition alone, but rather
needs planning. | pile up and glue many layers of wood which are cut at a precise

angle. Basically, they are organic like the life rings of a tree.
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These objects are then sanded so that they take on an organic form and a patina of
sawdust is applied, or else | make a bronze cast from them. The whole process takes

a relatively long time.

How long does it take you to complete a medium-sized lotus sculpture? Do you
have assistants?

Just doing the wood work for a medium-sized sculpture that is one meter in
diameter takes at least eight weeks if | work on it every day. At the moment I do not
have any assistants. | do wish for someone who could support me, but usually things
come 1o a standstill because no one is able to understand my complicated drawings

and calculations, or to translate them into sculpture.

You work primarily as a sculptor. But in the exhibition you also show examples
of your relief-like paper works (Kalpa), which are also very reduced in their form
language and show your great craftsman’s sensibility in working with materials
that are close to nature ...

For me the paper works belong to an integrated artistic oroduction. The creation of
hand-crafted paper that is applied to gauze is an organic, sensitive process. Dried
lotus leaves are worked into this mass. In other words | am using the lotus symbol,
just in another form. The paper works are also very reduced. Not only the lotus leaf,

but also the emptiness, the space, play a large role here, like in a pond.

In a business that brings the artist’s individuality to the fore, that is often marked
by competition among artists, your modesty and remarks about humility and
selflessness stand out. In one central text you even go so far as to say that an
anchoring in time is not important to you and even that your authorship should
take a back seat to the independence of the works ...

It is not important whether a work was created today of 2000 years ago. And whether

the works have arisen from me or from the effects of something else is irrelevant.




